


ParaelParquedelaMemoriapresentarDunamis.EntreeldesastreylaesperanzadeREsnoes
s6lo un proyecto o desafio nuevo de nuestro programa de exposiciones.

REs es, sin duda, uno de los muchos artistas que mantiene un vinculo especial con este espacio.
Tanto el como  su obra han estado involucrados y comprometidos  con nosotros  desde los
inicios de este proyecto.

ProduciryacompafiarjuntoaREsestaexposici6nesunorgulloyunmerecidoesfuerzoconjunto
concretado para este lugar de memoria, donde el arte tiene un protagonismo fundacional.

Los  trabajos  de  REs  son  escrituras  de  memoria,  de  tiempo,  de  experiencias  personales  y
colectivas una y otra vez pensadas y reescritas  en formatos y materiales  diversos, como el
escritor que acomoda sus palabras al soporte.

Agradecemos a los ;rtistas, criticos, al equipo de trabajo del Parque de la Memoria y a todos
aquellos que de una u otra manera hicieron posible esta exposici6n.

EI Consejo de Gesti6n del Parque de la Memoria-Monumento a las Vlctimas del Terrorismo de
Estado considera a los artistas como parte inseparable de este lugar de recuerdo y homenaje,
ellos son capaces de producir estinulos y reflexiones y nos dan, ante cada obra y proyecto, una
enorme oportunidad de repensarnos individual y colectivamente.

NORA  HOCHBAUM,  DIRECC16N  GENERAL,   PARQUE  DE  LA  MEMORIA



EI Capital, 2012.

Hlerro,  tlerra,  begonlas,

Tomos  I,11  y  Ill  de  E/  Capt.ra/,

Karl  Marx,  FCE.1974.

45 x 45 x 160  cm



MATERIALES  PARA  UNA  MEMORIA

Baho Andr6s / Loshe, 2010.
Fotograffa,  copla tlpo  C,

340  x 125  cm

MEMORIA

El arre de /a memori.a, antiguo metodo destinado a desarrollar recursos que permltieran
tener  dlsponibles  diversos  saberes  en  cualquier  momento,   propon{a  ejercitarse  en   la
capacldad  de sltuarlos de modo tal que.  a la hora de necesltar evocarlos,  se los  pudlera
buscar en  algtln  sltlo. As{,  constru.ir un  espaclo en  donde colocar aquello que hac{a falta
recordar formaba  parte de este entrenamlento.  El lugar -.imaginarlo-,  asum{a entonces
un  papel clave  para evltar el olvldo.

En  la  actualldad,  es  posible  aftrmar  con  Andreas  Huyssen  que  uno  de  los  fen6menos
culturales  y  politicos  de  relieve  es  "el surgimiento  de  la  memorla  como  una  preocupa-
ci6n  central de  la  cultura y  la  pol{tlca  de  la socledad  occidental".  Aquellos  lugares  para
la construcci6n de la memoria que el viejo arte demandaba lmaginar son sustltuidos hoy

por  espaclos  reales,  marcados  por un  uso  en  algtln  momento  dado  o  construldos  como
mementos para ftjar en ellos porclones del pasado. Tamblen  la h.istoria sufre un desplaza-
mlento. Sl en tiempos de la primera posguerra Luclen Fevbre relvlndlcaba,  la responsablll-
dad de que la historia hab{a de ser pensada desde la contemporaneldad y, ahos mas tarde,
otros  historladores  reaftrmarlan  este  compromlso  vlnculado  a  establecer  una  narracl6n
sobre  el  pasado  capaz  de  aportar algunas  certezas,  en  la  actualidad  la  situaci6n  es  otra.



"Nuestra obllgaci6n  -sefiala Roger Chartier-ya no consiste en reconstrulr la hlstoria, tal

cbmo  lo  ex.ig{a un  mundo dos veces en  rulnas.  slno  en  comprender  mejor y aceptar que
los h.istorladores ya no tlenen  hoy el monopollo de las representaciones del pasado",  "las
seducciones  de  la ftcc.i6n  son  ftrmes  competldoras",  agrega.

Es  aqu{,  justamente,  entre  las  seductoras  ftcclones  de  lo  real  donde  se  lnstalan  los  tra-
bajos de REs.  El el.ige materiales,  objetos,  construye  lmagenes,  dlseF\a y reglstra acciones

que estan destinadas a presentarse como otros soportes para la memoria, una memorla
abierta,  que procede de sus proplas experlencias,  que emerge de su singularldad  (auto)
biograftca y desde ella se ofrecen  como  piezas  para sumarse en  una  memoria  mss am-

plia.  Tlempo,  hlstorla,  representaci6n  son  tres  coordenadas  que  marcan  una  constante
dentro  del  trabajo  de  REs.  En  esta  exposici6n,  la  memoria  ocupa  un  lugar  central  y  se
reenfocan  desde ella  esas tres  dlmens.iones.

MATERIALES

Memorla y olvido se presentan,  lo sabemos,  como pares polares,  a la vez necesarios y en
tensl6n,  del  mismo  modo  que  las  presunclones  acerca  de  una  buena  o  mala  memorla,
de una memoria correcta o  incorrecta.  Las  memorias  que se van  estableclendo  surgen
de  varlados  procesos  de  seleccl6n  y  reselecci6n   ponlendo  de  relieve  unos  hechos,
desechando   otros,   reorganizando   una  y  otra  vez   las   narraciones   de  asplraciones
entre  reales  e  lmaginarias,  que  puedan  lr  establecl6ndose  sobre  el  pasado.  Tenlendo



Entre el desastre

y la esperanza, 2012.
C.itr6en  2CV  -  Modelo  69,

libros  de jurlsprudencla,

378  x  148  x 175  cm

estas consideraclones a la vista,  no hay buena o mala memorla,  correcta o incorrecta,  sino
senclllamente  memorlas,  en  plural,  coexlstiendo y dlsputandose objetos,  relatos,  sentldos.

El  trabajo  de  REs   hace  una  btisqueda  peculiar  anclando  en   elementos,   materlales,
lmagenes  de  or{genes  y  tlempos  dlveT.sos,  sometlendolos  a  una  convivencia  (forzosa,
obl.igada,  vital)  en  cada  obra  y  entre  ellas,  a  su  vez,  dentro  del  espaclo  de  exhlbicl6n.
Los  materiales  elegidos  para  construlr estos  dlsposltlvos  de  memoria  son  -en  termlnos

generales-papeles y metales,  de dLstlntas calldades y en  dlferentes formatos.  Cada uno
es portador de su  propia memoria material e hist6rica.  Entre ellos,  los papeles que tienen
la forma de libros, objetos  impresos de singular espesor de tiempos y slgniftcados,  cons-
tltuyen  uno  de  los  /ef.rmorf.v de  esta  muestra,  las  fotograf{as,  otro.

Son,los llbros de jurlsprudencLa del padre que sostlenen el Citrden 2CV y soportan tambLen
la Cas[.//a de chapa que forman  parte de  los  materiales de  las dos  lnstalaclones que ocu-

pan  el espaclo central de  la sala.  Y los  llbros elegldos entre  los de su  biblioteca,  pedidos



a los amlgos,  recolectados en ferLas y llbrer{as de viej.o que,  lncrustados en gu{as de hierro
en  macetas son  rodeados  progresivamente  por las  plantas que alli van  creciendo.
Desde  E/  cap[.ra/  de  Karl  Marx  en  la  edicl6n  rtlstlca  de  tapas  naranjas  y  la  imagen  in-
confundlbLe  del rostro  del autor,  del  Fondo  de  cultura  Econ6mlca  (1974),  hasta  Mega-
16polls  de  Paolo  GaspaT.\n.\,  La verdad en  plntura,  de Jacques  DeTT.Lda y  La verdad  lntitil,
de  REs,  entre  otros.  Cada  uno  de  ellos  es  portador en  su  materlalidad  as{  como  en  sus
textos  de  un  espesor  de  s.ignlftcaclones,  cada  uno  de  ellos  es  una  pleza  para  d.isparar
recuerdos.  Ellos  albergan  y detonan  momentos,  iguales  o  dlversos,  en  cada uno  de  los
espectadores.  La  suma  de  estos  elementos\,  opera  a  la  vez  con  las  fotos  de  dlstlntos
momentos  de  la  producci6n  de  REs  elegidas  para  lntegrar  este  montaje.  Todos  ellos
conviven  tambien  con  los  metales:  plntados,  corro{dos,  quemados,  desgastados,  oxi-
dados.  Los  soportan  o  estan  atravesados,  los  rodean  o  simplemente  estan  unos junto
a  otros.  Cohabitan  en  el  espaclo  materia[es  de  texturas,  formas  y  destlnos  diferentes
conftgurando un  sitlo  peculiar en  el que cada pieza ocupa un  lugar y todas ellas cons-
truyen  esta  arqui[e`c`fura  para  la  memorla.



[as Tormes,  2000-2001.

Clnco fotografias, cop.ias tlpo C,

420 x 60 cm

FICCIONES

Materla  y  memorla,  mss  el  fuerte  acento  (auto)  blograftco  de  este  proyecto  de  REs  se

presentan  aqu{  para  dar  forma  a  un  espac.io  de  representacl6n.  Una  plataforma  para
la  memorla  en  la  encrucljada  de  un yo,  capaz  de  dar  cuenta  desde  esa  poslcl6n  de  un
horlzonte  mss  extenso.  Los  materiales  aluden  entonces 'no  s6lo  a  su  propla  memorla  y
aparlencia,  sino que reenv{an dlrectamente a la potencla slmb6llca de su presencla -ha-
clendo de la seleccl6n de fotos tambien un  material, tanto como el del C/troer} o el de los
llbros,  el del  hierro  corro{do  como  el de  las  plantas-y  la  idea  de  "una"  memorla sefiala
a esta,  la que aqul se  presenta como  "una"  entre otras  poslbles,  marcada  por  la subje-
tlvldad  pero  con  una  fuerte  dlmensi6n  crltlca  capaz  de  presentar  esta  seleccl6n  como
un  espacio  de  enunclacl6n  expandldo,  de  lo  lndlvidual  a  lo  colectlvo  haciendo  del yo
del artista uno  mas  abarcador,  o  capaz de ser asumldo  como  propio  por otros actores.

Las  dos  grandes  zonas  de  la  muestra  estan  construldas  por  la  suma  de  plezas,  a  ma-
nera  de  collage  de  tlempos  e  lmagenes.  En  la  Cast.//a  se  encuentran  Kazlmir  Malevltch

y  Richard  Lhose  con  Llliana  Maresca,  tamblen  Gabriel  Orozco  y  Oscar  Bony  entre  otros.
Fue  parte  de  las Acc/.or}es rosari.r}as,  hoy una  Lnstalaci6n  que  se  presenta  en  la  sala  PAYS
sobre  un  conjunto  de  llbros,  con  un  video-reglstro  de  la  Ac`ci.6n...   (2009)   que  puede
verse  en  su  interior  y  rodeada  por  varlas  fotograf{as  de  esta  y  de  otras  series  -Avecah,
7879 (1996-2008),  [a rufa c/e Corr6s (1999-2000),  Pardi.ez (1990-93).  En  ellas,  la suma de

presenclas,  el encuentro de  mundos culturales dlferentes y la condlci6n  de marglnacl6n
social,  sefialan  intersecc.iones  capaces  de  ilumlnar  sent.Ldos.

EI  C[.frGen,  en  tanto  una  de  las  plezas  de  la  lnstalacl6n  Enfre e/ desasrre y /a  esperanza,
tambi6n  presenta  el  espesor  de  momentos  y  representacLones  dLversos:  desde  el  auto
del papa de Ma/a/da,  el carismatico personaje de Q.uino, y con este el de buena parte de
los  padres  de  los  sectores  medios  en  ascenso  durante  el  desarrolllsmo  hasta  los  autos

quemados  por  bombas  molotov durante el Cordobazo,  en  1969.  A  lo  que  se  ha  de agre-

::re[nat:::::ef:tjL:dh::t%eqTaeapcecs[%ns,°:orteo:S:::absJ.este°r'Le(:[jg:::qe::a:t{:;8t£.n::;,'/Cfi[\:er:};/Eo:



I.nfermi.fenres  (1998-2004),  Conarus  (2005...)  y  otras  mss,  llgadas  a  la  propla  ldentldad
del artista.  El aspecto de  los  materlales del C[.rtoen revela,  en  sllenclo,  ciertas dlmensio-
nes de  la violencla  pero tamblen  permlten  que  la  mlrada se detenga en  la  belleza de los
rastros dejados por el fuego sobre esas superftcles.  Flguraciones abstractas,  contrastes,
shock.  perplejidad.

Como  frontera  entre  el  exterior  y  esta  arquitectura  ftcc.ional:  las  P/anras  enredadas  en
los  llbros.  Con  ellas  REs  -releyendo  a  Darwin-busca  lnclulr otra  memorla:  "la  memorla
de  las  plantas  nos  abarca,  (aftrma)...esta  en  la  base  del  papel de  la  memoria viva".

MEMORIA.  MATERIALES.  FRICCIONES  EN  LO  REAL

6Acaso hay una historia verdadera? 6Es que se puede pensar en  la posibllldad de construlr
una  memoria ulnica,  correcta,  adecuada?  Rapldamente diremos que  no,  como tampoco
es  este  el  tlnlco  texto  posLble  a  partlr  de  la  propuesta  art{stica  que  REs  prepar6  para
esta sala,  muchos  otros  lo  rondan  pero  quedaron  fuera.  Fue una decisi6n  dellberada,  el

prop6slto:  construlr un  ensayo ablerto capaz de estlmular una mirada cr{tica,  reftexiva,
en vez de optar por un texto narratlvo-lnterpretatlvo que conduzca al lector-espectador.
Sin  duda,  trabajos  como  este  ponen  todas  estas  preguntas  y  varlas  mas  a  la  vista  al
mostrar con  el choque de  lmagenes,  tiempos,  materlales,  el estallldo  -en  miles  de  partes

y formas distintas-de  los relatos,  reconftgurandose una y otra vez en  cada espectador,  en
cada memoria,  para convertlrlas a todas, a su vez en ftcciones que rozan, fricclonan  lo real.

DIANA  B.  WECHSLER  (UNTREF-CONICET),  CURADORA  INVITADA



Naci6 en 1957 en la ciudad de
C6rdoba, Argentina. Curs6 los
estudios primarios y secundarios
en escuelas ptiblicas. A los diecis€is
afros se inscribi6 en el Instituto
de Artes Lino Spilimbergo, al
cual asisti6 por dos afros. En 1975
instal6 un estudio fotogrifico en el
centro de su ciudad natal y, un afro
mfs tarde, ingres6 a la Universidad
Nacional de C6rdoba iniciando
simultineamente las carreras de
Derecho y de Economia. Con la
dictadura militar en el poder, se va
a Mexico a los veinte afros.
Su tinico oficio es la fotografia.
Trabaja,sucesivamente en estudios
de fotografia publicitaria, en
empresas de realizaci6n  de
audiovisuales y en uno de los
mejores laboratorios fotogrificos
del Distrito Federal. Mientras
estudia Economia (un programa
surgido del '68 con 6nfasis en
economia politica. marxista) en la
Universidad Nacional Aut6noma
de Mexico asiste a los talleres de
fotograffa de la Casa del Lago,
coordinados por Lazaro Blanco.
Las limitaciones migratorias
complican su estadia en Mexico

y, restaurada la democracia en
Argentina, se establece en Buenos
Aires en 1985 donde vive y trabaja
hasta el presente.
Desde su regreso al pals ha
desarrollado una obra fotogrifica
con fuerte acento conceptual que
indaga en la relaci6n entre tiempo,
historia y representaci6n. Los
titulos de sus mis difundidos
ensayosson€D6ndeestdn?,Pardiez,
Eledoquecinieritodelaesferade
Pascalosobre|.L.B.,¥ocacto,EI

plastiquito,NECAHi879,Intervalos
hiermiteutes,Conatus,yEljulcio,
loa:kyectoylapatadepalo.EnLa.
tiltimadecadaytrassupasoporla
European Graduate School en Suiza
-donde curs6 el Master of Arts in

Communication- su btisqueda se ha
volcado tambien hacia la reflexi6n
te6ricayhacialaacci6n.Lafotografia
deja de ser el soporte exclusivo de su
trabajo, dando espacio al video como
registrodelaacci6n.

REs ha hecho circular sus
muestras de un modo inusual.
Su elecci6n ha sido combinar
imbitos legitimados con espacios
de exhibici6n ajenos al circuito,

aplicando un criterio similar
respecto a la incorporaci6n de sus
obras a colecciones.
En agosto de 2oll, por citar
un caso reciente, NECAH 187g
fue adquirida por la colecci6n
Rabobank, perteneciente a la
instituci6n financiera holandesa
hom6nima y, ese mismo mes,
ct autor don6 La camisa de Jorge
Sfojfe€.7!er al Museo en los Cerros de
Tilcara, Jujuy.
Con estos lineamientos su trabajo
se ha ido integrando a colecciones

ptiblicas y privadas de Argentina,
Brasil, Mexico, Perti, Chile,
Venezuela, Estados Unidos, Itali~;,
EspafiayFrancia.
Ha obtenido numerosos premios,
becas y distinciones. Cabe destacar
el Premio Konex a las artes
visuales 2oi2, el Premio Nacional
deFotografia2oii,laBecade       -
Intercambio del Ministerio de
Relaciones Exteriores de Argentina
- Conaculta de Mexico 2oio y la

Beca y el Subsidio de Antorchas,
entre otros.
Tres libros de su autoria se ham

publicado entre 2oo6 y 2oog:  Ej
julcto,loa:byectoylapatadepalo,
Buenos Aires, Centro Cultural
Recoleta, 2oog; J7.ferv¢jas
Intermitentes.
Dilan Editores, Buenos Aires, 2oo8

yLaverdadinutil,BuenosALires,La,
marca editora, 2oo6.

Su trabajo puede verse en
www.resh.com.ar

ACERCA  DE  DUNAMIS    .

Gregory   Ulmer  (Profesor en  el

departamento de  lngl6s de   Un.i-

verslty of Florida  (Cainesvllle)  y

de  Lenguajes electr6nlcos y cy-

bermedia en   European Graduate
School en  Saas-Fee,  Sulza)  sugirL6

el t{tulo  de  esta  muestra.  Despues
de ver  las obras y considerando  la
idea general  pens6  en  el termlno
dunamis  en  el  contexto  de   "...  Ia

diferenclacl6n    marcada  por Arls-

t6teles  entre dunamis  (lo  poten-
cial)  y  energeia  (lo  real),  y  en  la
apor(a  .impl{clta:  algo  que  pueda

exlstlr  y  no  ser  real".

Su argumentaci6n  tambien  re-
ftere  a  Pofenci.a/i.r!.es,  el  llbro  de

Ciorgio  Agamben  en  el  que  se

abordan  las  d.Lversas  fac6tas  de

dunamls  y  a  su  proplo  trabajo
Metaphislcs for e[ectracy.
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